MusicA Y DERECHO

J'arrive 4 la conclusion de ces remarques préliminaires:
puisque lamusique est faite pour etre entendue, I'interpréte est
inséparable de la musique; puisque lamusique contracte une
hypothéque sur la sensibilité, I'nterpréte ne peut se dispenser
de rechercher et de dégager la signification ésotérique de
'ceuvre qu’il a charge de traduire.

ALFRED CORTOT'

En el prélogo que ALFRED CORTOT escribi6 para el bello libro
de ALFRED COLLING, el gran maestro del teclado y a la vez
exquisito escritor, pone en relieve uno de los problemas mas
importantes de la filosofia musical: la funcién del intérprete. |
En otro de sus apartes agrega:

Asf, pues, este medium indispensable, que es ala musica lo
que el actor es al drama, no cumplirfa su cometido, so pena
de traicionar el espiritu del mensaje que él comunica, con
una ejecucion que no tomara en cuenta mds que la figuracion
sonora, es decir, si no se propusiera reconstruir en sfy por si |

1 Prélogoal libro Musique et Spiritualité, de ALFRED CotLLing, p.v, Plon, 1941

25




26 CARLOS RESTREPO PIEDRAHITA

mismo el principio de impulsién motriz que ha determinado
la creaci6n en el pensamiento del autor?,

Lalectura de estos pensamientos me ha llevado de la mano
arepensar en un hasta hace poco inadvertido, y sinembargo
medular, entronque conceptual: las concomitancias de la
interpretacién de las leyes y la interpretacién de las com-
posiciones musicales.

Eltema como tal es recientemente investigado por autores
de renombre. En 1945, ANDRE MauROoss aludié en un estudio
suyo al paralelismo de las sentencias o pronunciamientos
de los jueces con la actividad artistica de los musicos.

Y una cordial disputa de prioridades surgié al respecto
entre el reputadojurista y magistrado norteamericano, JEROME
FRANK, y el ilustre jusfil6sofo austral CarLos Cossio, como
se desprende de la siguiente transcripcién de un ensayo
del primero, al cual habré de referirme en el curso de estas
notas. Dice asf el profesor FRANK:

Una muy breve sugerencia, comparando la interpretacién
musical con la juridica, apareci6 en 1947, en un articulo de
Cossio, “Fenomenologfa dela Sentencia”, en Interpretations
of Modern Legal Philosophies 85, 97 (1947).

Deseo, por ello, reivindicar mi prioridad. La comparacién
se me ocurri6 por vez primera, en diciembre de 1944, al
leer un articulo del compositor musical ERNEST KRENEK,
“El compositor y el intérprete”, 2 Black Mountain Coll,
BurL (1944). Le escribi el 5 de enero de 1945, llamando su

2 Ibid, p.v.
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atencion sobre la analogia. En su respuesta c!el 15 de enero
de 1945, me sugeria que leyera su libro Mtis:zc'a aqur'y zfltorn
(1939). En el verano de 1945 comencé a escribir un articulo
sobre el tema que aqui desarrollo®.

El ensayo de FRANK, cuyo texto he Coqsultado, figu_ra en
el volumen El actual pensamiento juridico norteamericano,
editado por el Instituto Argentino de Filosgfla quldlca y
Sacial, bajo la presidencia de Coss1o y a continuacién de la
nota transcrita hay impresa la siguiente:

Nota del Instituto: Sinembargo, corresponde reivindicar !a
prioridad para el profesor Cossxq, pues el asunto aparecid
enjulio de 1944, en su Teoria ecoldgica del Derechp. FrRANK sdlo
considerala traducciéninglesa que es de 1947, Sme'mbargo, es
indudable que ambos juristas hanllegado independientemente
alamismaidea. Porlo demds, Cossio elucida extense-lmf.:nte
el porqué forzoso de la similar creacién d‘el juez y el pianista,
mediante la naturaleza del conocimiento cultural por
comprension que los dos ejercitan por igual®.

En 1949, el profesor ordinario de Derecho Civil de la Univer-
sidad de Roma EmiL1o BETTI lanz6 el primer vglur.m?n de 5151
importante obra Interpretazione della legge e degli a’tt: giuridici®,
en cuyo prefacio explica la razén de la metodologfa adoptada.
He aqui unas palabras suyas:

3 “Las palabras y lamiisica”, en el volumen El actual pensamiento juridico
norteamericano, p. 200, Edit. Losada, 1951.

4 Tbid., p. 201

5 Milano, Edit. Dott. A. Giuffré.
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A prescindere dalla sinceritd dell'impostazione dipendente
dall’ atteggiamento adottato, la trattazione non ha altro pregio
senon quello chele deriva dall’ inquadrare la problematica
dell'interpretazione giuridicain quella dell'interpretazione in
generale, avvertendone I'intima connessione reciproca. Cosi
come venne meditata e costruita, la presente teoria non é che
. un capitolo di una problematica generale dell’interpretazione,
- sulla quale la riflessione dell’autore si é soffermata fin da
: quando per i buoni europei comincié a delinearsi la tragedia
dell’Europa, e piti intensamente dal 4 gennaio 1947, dopo una

conferenza di D. Fasri sulla rappresentazione drammatica
moderna®.

Para tener una idea siquiera aproximativa del propésito del
profesor BeTTy, reproduzco el sumario del capitulo vi:

5) L'interpretazione drammatica. 6) L'interpretazione musicale. § 4.
5) L'interpretazione drammatica. Tl processo dell’individuazione
rappresentativa per opera dell'attore e del regista. § 45 Cémpito
s del regista di teatro: ricerca della chiave spettacolare del testo
: drammatico. Rapporto di animazione direttiva fra regista
e attori. Cédmpito dell’attore.§46. Raffronto col cémpito del
regista cinematografico; illustrazione e configurazione artistica
della visione. § 47. Indirizzi e concezioni divergenti circa il
rapporto della messa in scena col testo del dramma: esigenza
di subordinazione, unit4 e consonanza. § 48. Deviazioni:
ibridismo della messa in scena affrancata dal testo; deviazioni
del teatro verso il cinematografo. § 49.6) L'interpretazione
musicale. Analogo processo di individuazione e integrazione.

6 Interpretazione delln legge e degli atti ginridici, p. 1,
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Presupposto dell’esecuzione, una interpretazione ricognitiva.
§ 50. Cémpito del direttore d’ochestra; rlcerca.della! chiave
orchestrale del testo musicale. Rapporto di animazione fra
direttore ed esecutori. Apprezzamento discrezionale d.ella
rispondenza dei mezzi allo scopo riproduttivp..§ 51. Relazmr}e
teleologica fra tecnica e interpretazione. Cri_tlca della teoria
che nega carattere di attivitd artistica all’mterpifetazmm?
musicale. § 52. Relazione fra opera e dramma. Esigenza di
totalitd e consonanza. Le situazioni psicologiche evocate nel
libretto, come fonte d'ispirazione.

Un afio atrés, en 1948, era editado’ el haz de conferencias
admirables que en Buenos Aires dictara el maestro italianf) |
Francesco CARNELUTTI, con el titulo “Arte del Derecho”, |
donde afronta en algunos pasajes el tema en comento de las
conexiones entre interpretacién juridica y musical. .

Mas conviene tener presente, en esta resefia cronglégnca, que
enla primavera de 1941, el eminente profesor dejurisprudencia
dela Universidad de Chicago, KARrL NICKERSON LLEWELL.YN,
ley6 una conferencia trascendental que al egpaﬁol ha sido
traducida y editadaen un optsculo, Belleza y estiloen el Derecho®,
donde con su penetracién caracteristica toca en eilgunos
puntos tangenciales las relaciones “melo-juridicas

* k%

7 EnEdiciones Juridicas Europa-América, Buenos Aires, 1948.
8 Edit. Bosch, Barcelona, 1953.
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Para ir al interior mismo del tema, comienzo con una
porcién del andlisis que el profesor Cossio realiza:

Esta situacién de unidad con la sentencia en que estd la ley
y que la l6gica juridica formal, en la teorfa de la pirdmide,
enuncia diciendo que aplicacién y creacién del Derecho son
términos relativos entre sf, nos permite mostrar el problema
de la interpretaci6n de la ley, en su aspecto eminentemente
trascendental, diciendo que la interpretacién judicial se parece
en grado sumo ala ejecucion de una partitura musical, donde
cada ejecutante encuentra posibilidades de ejecutar una misma
composicién, de distinta manera. Es claro que se trata de una
comparacién y nada més: el valor estético es mundanal: los
sonidos hermosos son producidos por las cuerdas en vibracién
y suexistencia no es ladel pianista, por mas que éste provoque
aquella vibracién; en cambio, el valor juridico es egoldgico
y la conducta justiciera no tiene otra existencia que la de la
persona que la ejecuta. Ademds, la ejecucién del musico ests
libérrimamente entregada a su gusto artistico en cuanto que
éste es fantasia creadora; en cambio, como hemos de ver, la
sentencia estd objetivamente gobernada por las circunstancias
del caso —que son datos dados— porque el juez precisamente
valora esas circunstancias cuando, dentro del marco legal
ejercita su libertad en la individuacién, o cuando acepta o
rechaza la estructura legal al decidir sobre la aplicacién o no
aplicacién de laley al caso. Pero salvando con esto el caracter
comparativo de nuestra invocacién ala interpretacién musical,
el eiemplo es Gtil para aclarar lo que es la interpretacién de la
ley porque en lainterpretacién musical encontramos también
muchos deaquellos caracteres que hemos estado analizando y
que evidencian que lainterpretacién de laley no es un proceso
racional-deductivo de mera subsuncién.

Tres variaciones alrededor del Derecho 31

En efecto, caben muchfsimas interpretaciones de una’co_mpo—
sicién musical; pero esto vale dentro de ciertos limites y
no més allg, limites objetivos que estdn conceptualrpente
escritos en la partitura. Por mucho que se empefie un
pianista, ejecutando la partitura de la Serenata de SCHUBERT
no nos haré oir el Claro de luna de BEETHOVEN. Acd también
encontramos al valor estético integrado ant.icipafiamente
por cierta representacién conceptual; y es lla vivencia deuna
contradicciénlaque obligaano traspasar ciertos limitesenla
ejecucion. Pero en la ejecucién de la partitura, por no tratarse
de un conocimiento cientifico, no hay nada parecido a eso
que en la dogmtica se llama la plenitud del ordenamiento
juridico y que hace que cuando el juez rechaza una estructura
legal como conceptuacion del sentido del caso que tiene para
resolver, haya de conceptuar el caso con otra estructura del
ordenamiento’.

La tesis no ha sido abandonada por el pensador juridico
argentino, y en otro de sus libros la retorna:

De manera que como una segunda aproximacion a este
problema de la interpretacion judicial de la ley, estamos
enfrentados con un proceso dialéctico de comprensién;
vemos aqui que en la aplicacién de la ley hay algo que va
y viene, algo que ponemos en y extraemos de la conducta
que se estd considerando. En otras pg]abras, estamos con
el mismo problema de la interpretacién de una partitura
musical, porque también el violinista pone un sentido con
su interpretacion en la partitura, pero a su vez lo extrae de

9 Lateorin egologica del Derecho, Buenos Aires, Losada, 1944, pp. 255 y 256.
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la misma partitura que tiene que tocar. Y tanto es asf de
que €l pone un sentido, que si dos personas ejecutan una

misma partitura, seguramente la interpretaran de distinta
manera.

Vemqs, entonces, que se aplicalaley interpretando, de modo
parecido a como enla ejecucién del violinista queda aplicada
la partitura que escribi6 el compositor',

Si bien legitima la comparacién formulada por el profesor
Cossio, parece desprenderse de su pensamiento que ella
no es mas que ocasional, casual, meramente formal. “Una
comparacién y nada més”, afirma. Porque la “mundanali-
dad” del valor estético implicito en la ejecucién musical, la
materialidad ffsica de los sonidos, no es asimilable al valor
juridico, ala conductajusticiera. En la interpretacién artistica
del msico hay “fantasfa creadora”, dijéramos al goasi como
una legftima licencia estética. No asi en la tarea del juez.

Pero este planteamiento es superficial en cuanto reduce
asimple “gusto” los problemas del intérprete musical. O en
otros términos, enfoca el aspecto de la interpretacién aislado
del mundo propio, més general y més vasto, que BETTI sf
abarca filoséficamente en su amplitud al hablar de “una
problemaética general de la interpretacién”, de la “interpre-
tacién en general”, en cuyo tronco unfvoco se hermanan y
vinculan todas las formas de la interpretacién: la juridica,
la dramatica, la musical, la traduccién etc.

10 Carcos Cossio. El Derecho en el Derecho Judicial, pp. 44 y 45, B
Aires, Edit. Guillermo Kraft, 1945, e o
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Ya con una perspectiva asf abierta, en profundidad, las
relaciones de la interpretacién musical y la juridica dejan
de ser meramente comparativas o formales y se encuadran
en el marco de una nueva dimensién comtn. Que es como
también lo hacen FRANk y CARNELUTTI. “La interpretacion
juridicay la interpretacién artistica no son dos cosas diversas,
sino la misma cosa”, dice este tltimo. Pero es preferible
acudir directamente a sus palabras:

Sin embargo, el pintor no necesita ninguna colaboracién
para que el ptblico guste sus obras. Al contrario, para el
muisico la cosa es diversa. Aqui se encuentra una figura, que
alosjuristas es particularmente familiar. ;Quién de nosotros
no habla de intérprete y de interpretacion? Se interpreta la
ley, se interpreta el contrato, se interpreta el testamento.
Interpreta el juez, interpreta el acusador, interpreta el defensor.
Hay la interpretacién auténtica, la interpretacién doctrinal,
la interpretacién jurisprudencial, declarativa, extensiva,
restrictiva, analdgica y otras especies todavia. Sin duda, el
concepto de interpretacién es uno de los fundamentos de
la ciencia del Derecho.

Pero no se interpreta solamente en el campo del Derecho. La
figura del intérprete, en verdad, tiene un puesto de primer
plano también en la teoria del arte; pero no de cualquier arte,
sino de aquella forma del arte, que deberia llamarse discursivo
en oposicién a arte figurativo, segtin la distincién elemental
delas dos formas del concepto, discurso o figura. ;ELEONORA
DusE 0 BENIAMINO GIGLI, PAGANINT 0 TOSCANINI, qué son
sino intérpretes de musica o poesia? El intérprete juridico
essu hermano. La interpretacién juridica y la interpretacion
artistica no son dos cosas diversas sino la misma cosa. 5i el
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Dm_'echo no fueraarte, no habria interpretacién en su campo.
La Interpretacion juridica es una forma de interpretacién
artistica; y si no tuviese este carécter no seria interpretacién

La grandeza de ViTTor10 SciaLoja y de ARTURO TosSCANINI
pertenecen a una sola categorfa.

Ifl”terpretar.'La palabra lleva consigo la idea de una media-
Cidn, es decir de una conjuncién. El intérprete une, se dirfa
el productor y el consumidor del arte...". ‘

Y en otro aparte afiade:

Envez de considerar los intérpretes como artistas, la verdad
es que todosf los artistas no son més que intérpretes|...] ;Qué
tal? ;El c6digo serfa una especie de partitura?

Reflexionemos. Las notas musicales, al profano que las ob-
serva, 1o dicen nada. Y cuando, en un articulo del codigo
leemos “quien mata a un hombre serd matado”, ¢qué cosa
se ve mads que nada? Un hombre sin rostro no es un hombre

Un hombre no es hombre sino en cuanto es su pasado y su'
futuro. Un hombre es una historia. El hermano hunde el puiial
en el pecho de su hermano. ;Y antes? ;Y después? :Quién
era el matador? ;Y quién el matado? Dos historias. “Quien
mata a un hombre” implica todo el problema del pasado.Y
como lanocién del delito implica el problema del pasado, asf

lanoci6n de la penaimplica el
problema del futuro. Pasad
y futuro. Todo. Toda la vida. Toda la historia. °

11 Francesco CARNELUTTI. Arte del Derecho, pp- 53y 54.
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Cada una delas artes busca expresar en el presente el pasado
y el futuro. No hay ni pintor ni escultor que se contente con
representar lo que ve de su modelo, sino lo que adivina, es
decir lo que aquél era antes y lo que serd después. Pero no
hay otro arte que, como la musica, no represente mds que el
pasado y el futuro, es decir solamente el tiempo: el objeto de
la musica, mas que esta o aquella cosa, esla infinita riqueza
de la vida. Y no hay otro arte que, como la musica, para
representar esta riqueza infinita se sirva de una pobreza
franciscana. La mds humilde es la mas alta de las artes.
Otra vez, remontando el curso de mi vida, tuve ocasién
de reconocer que no fue una casualidad si antes que a SAN
FRANCISCO, encontré a BEETHOVEN. La semejanza del arte del
Derecho con el arte musisal, denunciada porla necesidad del
intérprete, se confirma enla oposicién dela suma ilimitacién
del fin con la suma limitacién del medio representativo; y el
conocimiento del Derecho no puede lograrse sin descubrir
cémo se resuelve esta contradiccion'.

Enlenguaje metaforico, casi parabélico, evadido de los rigores
dialécticos de la técnica, CARNELUTTI nos ha llevado mds ala
intimidad del tema y del problema. El maestro Coss1o reduce
el “valor estético” musical a un precario y circunstancial
fenémeno “mundanal”: los sonidos hermosos que nos
llegan fisicamente por vibracién. Pero esto es desconocer
en absoluto la trascendencia de esos sonidos, 1o que ellos
representan, lo que contienen como substancia espiritual.
Limitar el fenémeno musical a una simple manifestacion

12 Tbid., pp. 55y 56.
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fis‘lca eq.ulyaldria a suponer que la sentencia agota toda su
existencialidad en los solos caracteres mecanogréficos en que
estd escrita, o en la voz del funcionario que la pronuncia.

* % %

Por otro lado, no debe sorprender que la praxis de la
Interpretacién juridica corresponda a las categorias del
arte. Los romanos comprendieron ya la filiacién estética
del Derecho. Y otro pensador de nuestro tiempo, el gran

Gustav RapBRrUCH, hubo de dedicarle memorabl i
) 4
de su Filosofia del Derecho: €s paginas
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residen de un modo esencial: oposicién entre ser y deber ser,
entre Derecho positivo y natural, legitimo y revolucionario,
Libertad y orden, justicia y equidad, Derecho y gracia, etc...
JORGE JELLINEK mostré como en el drama antiguo se enaltecia
la santidad e inviolabilidad del Derecho objetivo, mientras
que la simpatia del drama moderno esté de parte de la
sublevacién del sentimiento subjetivo del Derecho contra el
orden juridico. El Derecho positivo en ! arte actual aparece
como el destino fatal contra el que el individuo se estrella, o
como el poder duro contra el que se erige labanderarebelde
de una justicia superior...".

El Derecho puede servirse del arte y el arte puede utilizar el
Derecho. Como todo fenémeno cultural, necesita el Derecho
de medios corpéreos para su expresion: lenguaje, gestos
ropaje, simbolos, edificios. De igual modo que cualquie;'
otro m.edio corpéreo expresivo, estd sometida también la
expresion corpérea del Derecho a juicios de valor estéticos.
Y como todo otro fenémeno, puede ser también el Derecho
materia del arte, penetrando en el propio dominio de la
valoracién estética. Debe existir, por tanto, una estética del

Der:echo. Pero hasta aqui sélo ha existido en fragmentos y
anticipaciones!?,

Agrega RADBRUCH:

La propieda.d que hace tan atractivo al Derecho como materia
de arte estriba en la multiplicidad de antitesis que en él

13 Gustavo Rapsrucs. Filosofia del Derecho, Edit. Revista de Derecho

Privado. 1944, p- 140.

Inducido por las lineas de pensamiento de CARNELUTTI,
RADBRUCH y LLEWELLYN, el joven jurista colombiano CARLOS
MEDELLIN ha escrito un significativo ensayo de Introduccién
a la Estética del Derecho, cuyas son estas ideas que acojo:

El cuerpodel Derecho se forma mediante el arte. Lo veremos,
al estudiar por este aspecto laley, de qué manera procede tal
formacién. Pero no basta solamente el arte. Es capaz si de dar
origen a formas perfectas en su proporcién, atrayentes por
tanto. Cuadn admirable puede ser la sentencia del juzgador
solitario que hemos citado, pero cuédn inanimada y friasi le
falta la fuerza interna del Derecho. He aqui que el arte nos
da formas de magnifica apariencia, pero formas de museo.
Sélo la estética obra el milagro de lamateria en los cuerpos.
Mediante la estética, el hombre de Derecho infundela fuerza
milagrosa a las formas'.

14 Ibid., p. 143.
15 Carros MEDELLIN. Infroditccion a I estética del Derecho, Bogotd, Imprenta
Departamental, 1955, p. 16.
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Los ejecutantes de mdsica: directores de orquesta, mdsicos
de cdmara, solistas, conscientes de su elevada misién
“mediumnimica”, conocen bien lasimplicaciones problematicas
delainterpretacién. Sus escollos y sus decisiones comienzan
desde el contacto visual con la primera nota:

Lamayorifa delosintérpretes de primer orden—escribe A ARGN
CorLaND- estdn hoy equipados en cuanto a técnica en un
grado mds que suficiente para todo lo que se les pueda exigir.
Desuerte que, enlamayoria de los casos, la habilidad técnica
se da por descontada. El primer problema interpretativo
real lo plantean las notas mismas. La notacién musical, en
el estado en que hoy se halla, no es una transcripcién exacta
del pensamiento del compositor. No puede serlo, porque es
demasiado vaga y permite desviaciones demasiado amplias
enlas cuestiones individuales de gusto y preferencia. A causa
de eso, el intérprete estd siempre ante el problema de qué
gradode fidelidad se espera de él para con la musica escrita.
Los compositores son humanos y se sabe que han incurrido
eninexactitudes de notacién y en omisiones importantes. Por
tanto, los intérpretes tienen que hacer uso de suinteli gencia
musical ante la musica escrita. Por supuesto que es posible
la exageracion en los dos sentidos: apegarse demasiado
estrictamente a las notas o desviarse demasiado de ellas.
Probablemente se resolveria hasta cierto punto el problema
si se dispusiera de una manera mds exacta de escribir una
composicién. Pero aun asf, todavia quedaria sujeta la musica
a una multitud de interpretaciones diferentese,

16

AARGON CopPLAND. Céimo escuichar In miisica, Fondo de Cultura Econémica,
1955, pp. 184 y 185.
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Y todavia maés:

Pero hay mds razones, y més profundas, para l’as diferencias
deinterpretacién. Esindudable que una sinfonia de BRaHMS,
interpretada por dos directores de primer orden, puede variar
efectivamente sin ser infiel a las intenciones de BRAHI\:!S. Es
interesante que rumiemos el porqué eso ha de ser cierto.
Tomemos, por ejemplo, dos de los intérpretes notables de
nuestros dias: ARTURO TOSCANINI y SERGE KOUSSEVITZKY.
Son dos personalidades totalmente dlfgrentes, hf}mbres
que piensan diferentemente, que se emocionan c'le d1fe1;(73nte
manera con las cosas, cuya filosofia de ln vida es diferente". Es
de esperar, pues, que cuando rna.nejen las mismas notas sus
interpretaciones discrepen considerablemente.

[...] Si esas dos opuestas personalidades aplican sus dotes
ala misma sinfonfa de BRarwMs, los resultados tendrén que
ser diferentes. Este caso de un compositor plrofundarfle'nte
aleman interpretado por un ruso y un italiano es tipico.
Ninguno de los dos intérpretes es probable que saque a
su orquesta la sonoridad que un alemén reconoceria como

echt deutsch'™".

A riesgo de que el estudiante, a quien van dirigidas
estas divagaciones, dude de la conexién que estas ideas,

i j tal elemento su
17 Subrayo. Porque también en el juez es fundamen_ :
Welfnnichmmn 2. Lo que en dltima instancia va a determinar cm‘iscnente lo
inconsdentemente su juicio es la concepcién del mundo que anima en €l.
18 Alemén auténtico.
19 La transcripcién es del libro de Corran, pp. 186 y 187.
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especificas del arte interpretativo musical, puedan tener con
la interpretacién juridica, estimo de conveniencia cultural
© al menos informativa, continuar todavia detenido en la
consulta de autores musicales, en la certidumbre de que
finalmente se hallar4 la justificacién de este abundamiento.
Asf, ;quién recusariala autoridad imponente de ese gigante
director orquestal que fue WirHELM FURTWAENGLER? Su
precioso ensayo Problemas de ln vida musical® se refiere, casi
integramente, a la fenomenologfa de la interpretacién:

[...] para cadaintérprete las notas y sefiales expresivas tienen
distinto valor. No seria correcto reeditar la salvaje fuerza
césmica de BEETHOVEN con el mismo espiritu que caracteriza
alainocente y aventajada gracia de Mozarr, la elegancia e
impulsividad de WEBEr o el porte mundano, melancdlico
y soberano de MENDELSsOHN. No es correcto interpretar el
estilo pictérico de las obras beethovenianas de la dltima
época, 0 a WAGNER, que en algo se corresponde con el estilo
de un Tiziano o TINTORETTO, como si se tratara de Haypn
0 STRAVINSKY, que, en cambio, se sirven de una expresién
puramente lineal y dibujada, como el estilo de Durero.

Siuno, en verdad, quiere interpretar auténticamente las obras
maestras, no puede creer que alcanzard su fin valiéndose de
la “salsa unificada de la objetividad”, fielmente, nota por
nota, tan en boga hoy dfa, sino que ha de comprender cada
obra segun su propia esencia, su propio estilo. Eso equivale
a decir que se interpretar4 a los cldsicos en forma cldsica, a
los maestros actuales en forma moderna, a los romédnticos

20 Edic. Amigos del libro, Buenos Aires, 1950,
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en su estilo correspondiente, tales como son. No podremos
cerrarnos a la opinién de que Bacs, en sus “Pasiones”, es el
mds roméntico de los romanticos, ¥ que, una vez definido
su cardcter, el director ha de actuar en consecuencia. Y
ninguna apelacién al espiritu “objetivo” de la actgalidad
puede librarnos de la obligacién de otorgar t‘amblén ala
tempestad del alma y ala exaltacién del sentimiento queles
corresponda, siempre que estos estados correspondag alas
intenciones del maestro. Sentir y expresar esa intencién es
lo que se llama la “objetividad” veridica. La tarea antiguil,
siempre nueva, no es una interpretacién fiel, “nota pornota”,
sino una representacién fiel al sentido®.

Adelantando otro paso hacia la interioridad del fenéme_no,
las inquietudes, dificultades y sorpresas de la interpretacién
no se le ocurren tan sélo al ejecutor musical. La materia de
la musica ya creada, de la obra ya compuesta porel autor, es
susceptible de distintas estimaciones o valoraciones interpn?tatn_ras
por él mismo. FURTWAENGLER da cuenta de las experiencias
que consigo mismos llevaron a cabo Brarms y WAGNER. En
épocas diferentes, BRAHMS “metronomiz6” una obra suya.
Al hacer el cotejo entre las dos operaciones metronémicas,
descubri6 que divergian en la concepcién del “tempo”. Su
interpretacién de su misma creacién habia camblafio. _

Es quelas posibilidades de existencia factica, de ejecucién,
de una obra son mdltiples. Como dice GisELE BRELET: “no
hay ejecucion sin interpretacion”?.

21 Ibid., pp. 29 y 30. ) .
22 L'interprétation créatrice, t. 1, Edit. Presses Universitaires de France,

1951, p. 93.
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La obra musical ~dice este mismo tratadista—, no siendo
mds que una posibilidad, es mdiltiple, como todo posible,
Y puede ser actualizada de maneras diversas?,

Ya en el claustro espiritual del compositor se produce un

acontecimiento singular, que con mucha agudeza apunta
Frep GoLpBECk:

(?uando yalasinfonia ha sido escrita, hay por lo menos dos
sinfonfas: la que en el espiritu del compositor preexiste a la
partitura, lasinfonfa avant la lettre con sus curvas y suritmo,
y la_sinfonia enla partitura, laimagen cubista de ]a primere;
0, si se prefiere, su esqueleto, su radiografia o atin m4s, su
traduccién en estilo telegrafico. ’

Dela creacién musical puede predicarse un concepto idéntico
al que PAUL VALERY pone en boca de su re-creado SGCRATES
en esa maravillosa obra maestra de poesia filoséfica y de

filosofia poética a la vez, que es Eupalinos o "Architecte.
Habla el inmortal ateniense:

Je t'ai dit que je suis né plusienrs, et que je suis mort, un seul.
L'enfant qui vient est une foule innombrable, que la vie
rédui.t assez tot a un seul individu, celuj qui se manifeste
et qui meurt. Une quantité de SOCRATES est née avec moi,

d’ou 4 peu se détacha le Socrate qui était du aux magistrats
et d la cigué.

23 Ibid., p. 94.

24 FrED GOLDBECK. Le parfait chef d’orchestre, P iversitai
stre, Presses U
o o 'y of s Universitaires de
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Lo repregunta FEDRO:

- Et que sont devenus tous les autres?

Y responde el maestro:

Idées. Ils sont restés 41 état d’idées. Ils sont venus demander
d étre, et ils on été refusés. Je les gardais en moi, en tant que
mes doutes et mes contradictions... Parfois, ces germes de
personnes sont favorisés par I’occasion, et nous voici trés
prés de changer de nature. Nous nous trouvons des gouts
et des dons que nous ne soupconnions pas d’étre en nous:
le musicien devient stratége, le pilote se sent médecin; et
celui dont la vertu se mirait et se respectait elle-meme, se
découvre un Cacus caché, et une ame de voleur?.

25 PauL VaLERry. Eupalinos ou I Architecte, Gallimard, 1924, pp. 151 y 152.

Esta es la excelente traduccion hecha por Josg CARNER (Losapa, 1940):

SOCRATES:
Ya te dije que nacf muchos, y que mori sélo uno.
El nifio que viene es un tropel de gentes, que la vida reduce demasiado
presto a un mero individuo, el que se manifiesta y muere. Nacieron
conmigo una copia de SOcrATES, dela que poco a poco se desprendiera
el SOcraTEs destinado a los magistrados y a la cicuta.

FeprO:

¢Y qué se hicieron todos los demés?

SOCRATES:
Ideas. En condicién de ideas permanecieron. Vinieron a pedir el ser, y
se les rehus6. Yo les guardaba en mf, en forma de dudas y contradic-
ciones... A veces reciben estos gérmenes de personas el favor de una
ocasién, y henos muy cerca de cambiar de naturaleza. Nos descubrimos
gustos y dones cuya presencia en nosotros no sospechdramos jamds:
el musico en estratega se convierte, el piloto se siente doctor; y aquel
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* % &

Es e} magistrado JEROME FRANK quien con minuciosa
prolijidad teérica y préactica ha explorado las relaciones
entre la interpretacién juridica y la musical. Su ensayo Words
and Music: some remarks on Statutory Interpretation, atras
aludido, es ya clésico:

Sugiero -es lasintesis de su pensamiento- una comparacién
entre la interpretacién de las leyes por los jueces y la

1nteTretamén de composiciones musicales por intérpretes
musicales®,

El prominente jurista norteamericano estima que la interpre-
tacién juridica no es una actividad cientifica sino artistica.
Mds todavia: es una actividad de creacién:

Es’, pues, tarea de los jueces y los juristas el hacer conocer al
ptblico que los jueces, como los violinistas y los pianistas,

son a menudo intérpretes creadores —porque tienen que
serlo?.

Una creaci6n delegada: en un caso, por el legislador. En el
otro, por el compositor.

Y es que, antes de seguir adelante, estas dos superiores
ramas de la cultura —el Derecho y la Miisica- se tocan en

cuya virtud se miraba y se respetaba a sf misma, da ¢ i
Caco celado y un alma de ladrén. ’ i
26 JeromE Frank. Ob. cit,, p. 176.
27 Ibid., p. 191.
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un punto furicional, se dan la mano en sus dos propésitos
ideales, de naturaleza gemela, de substancia afin, a saber:
el mensaje de belleza implicito en la musica y el mensaje
de justicia que es la razén de ser del Derecho. Ademds,
uno y otro han menester de signos o medios elementales
de representacién, que no difieren sino formalmente entre
si: las notas de la partitura y las palabras de la ley o de la
sentencia.

Por otro aspecto, tanto para el ejecutante musical o
intérprete, como para el juez, hay respectivos donnés —en
el sentido que a este vocablo tipico le atribuye FRaNGOIS
GENY? presupuestos basicos para su quehacer, que ala vez

28 “Lactivité du jurisconsulte (au sens le plus élevé du mot) oscille entre
deux poles distincts que je proposerai de dénommer le donné et le
construit. Tantot il 8" agit de constater purement et simplement ce que
révéle la ‘nature sociale’ interpretée d’aprés elle-meme ou suivant les
inspirations d’ un idéal supérieur, pour aboutir 4 des régles d’action
dont le fondement sera d"autant plus solide qu’elles contiendront moins
d’artificiel ou d'arbitarire. Et cest ce que j'appelle le donné, qui doit
formuler la régle de droit telle qu’elle ressort de la nature des choses et,
autant que possible 4 I’etat brut. Tantot le travail 4 réaliser, partant des
données naturelles acquises, tendra 4 les mettre en oeuvre, les transformer
ou les assouplir, de facon 4 les modeler sur les besoins memes de l'ordre
juridique pour lequel elles sont destinées. Et le résultat de 'effort ainsi
poursuivi, issu de l'artifice, s'exercant sur la nature par des procédés
propres puisés dans les puissances personnelles de 'homme, peut, ce
semble, etre qualifié de construit, puisque, au moyen d'un travail tout
subjectif, il tend 4 ériger la régle brute en précepte capable de s'insérer
dans la vie et d’animer celle-ci en vue des fins supremes du Droit. Il va
de soi, d'ailleurs, que doné et construit se mélangent et s’entre-croisent
pour fournir a la vie juridique toutes les directions nécessaires. Et il
n'est pas 4 méconnaitre que le constriit, oeuvre de volonté artificielle,
sinon arbitraire, arrive peu 4 peu & augmenter la somme du donié”.
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que fundamento o punto de partida son también el limite de
su libertad de creacién. Pues la materia ideal de Ia muisica
se le ofrece al intérprete del mismo modo como la materia
ideal del Derecho surge ante el juez o el jurisconsulto. Son
“hipétesis de trabajo”. Y con losidiomas en que se manifiestan
externamente unay otra suceden cosas andlogas. Las notas,
como las palabras o cldusulas de la ley, no son productos
momificados, seres estdticos, sino células vivas —dirfase
que del tipo de las neuronas-, dotadas de una prodigiosa
energia, de una fuerza potencial extraordinaria. Los mtsicos
acostumbran decir que entre un do y un re siempre hay
un porqué. En el Derecho, como en la Mdsica, el lenguaje
lleva una carga dindmica que no podria ser inutilizada o
neutralizada sino al alto precio catastréfico de frustrar todo
aquéllo que estdn llamados a realizar al servicio del hombre
y de la sociedad?®.

Citado por JuLieN BoNNECASE. La Pensée Juridigue Francaise de 1804
Iheure présente, Bordeaux, 1933, t. 1, pp- 561 y 562.

29 “Enningtin otro dominio de la vida social encontramos tampoco una
interdependencia, més claramente trazable, y una sensibilidad, mas
finamente perceptible, para el cambio y para el desplazamiento de
acento que en los sentidos de las palabras. La palabray el sentido que
se le presta son una verdadera realidad colectiva. El més leve matiz del
sistema total del pensamiento reverbera en la palabra individual y en
los sutiles significados que laacompaiian, La palabra nos vincula con
toda la historia y, al mismo tiempo, refleja la totalidad del presente,
Cuando, al comunicar con nuestros semejantes, buscamos un terreno
comtin de entendimiento, la palabra puede servir para eliminar las
diferencias individuales de sentido. Pero, cuando es necesario, puede
converlirse en instrumento para acentuar esas diferencias de sentido
y el cardcter tinico y original de las experiencias de cada individuo.
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Del mismo modo como en filosofia y técnica musicales
hay multiplicidad y divergencias de escuelas y Penszamientos
acerca de los poderes del intérprete, en la ciencia y en la
técnica juridicas, desde la codificacién napoleénica se ha
debatido arduamente sobre las atribuciones del juzgador

Con anterioridad al siglo x1x, las escuelas de los glosadores
y comentaristas practicaron el denominado ”n}étodo grama-
tical”, segtin el cual la operacién intelectual interpretativa
habfa de ser la consideracién gramatical de las palabras o
proposiciones de la ley. De dos partes se componia:

La primera de ellas es la estrictamente gramatical; y desde
ese punto de vista, para tratar de interpretar un t'exto, se
recurrfa a distintas operaciones. Se recurrfa, por ejemplr:'),
a sindnimos, de manera que ante un texto legal que ofrecia
dudas, se reemplazaba una palabra por un sinéni’mc?, para
ver como quedaba el sentido. Ademds dP: esta técnica, se
utilizaba en gran escalala etinologin, es deC.lI‘ que se recurria
a la interpretacién por medio dgl origen 1d1orr‘1{1‘t1co de la
palabra. También se recurria a ejenplos fraseolégicos, para
demostrar la constancia de la significacién en la pluralidad
de los casos; y, por tltimo, se recurria a los llamados textos
paralelos, operacién que consistia en tomar frases de libros

Puede servir también para captar lo nuevo que va surgier}d() enla
historia de la cultura, enriqueciendo asf, con valores que anteriormente
no se percibfan, el tesoro de la experiencia humana”: KARL’M{.NNHE[M,
Ideologia y Utepia, pp. 73 y 74, Fondo de Cultura Econo_m'li:a, .1941.
Acerca de los diversos sentidos que una misma proposicién literal
puede ofrecer, con s6lo cambiar la entonacién de las palabras, véase lo
que refiere el magistrado FrRank (ob. cit., p. 182), a propésito de Miss
GOODLOOKS.

‘P——
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célebres, en primer término la Biblia desde luego, para hacer
Ver que en esos textos de gran autoridad en el mundo dela
cultura, Ia palabra iba empleada como queria el intérprete
que se la interpretara en la ley®,

A partir dela promulgacién del Code Civil en 1804, diversos
métodos —asi se conceptuaba- hicieron aparicion. Casi todo
el siglo x1x, al menos hasta 1880 segtin lo reitera JuLiEN
BoNNECASE*", es dominado por la famosa Escuela de la
Exégesis. Sus caracteristicas eran: a. El culto del texto de
la ley; b. El predominio de la intencién del legislador en la
interpretaci6n del texto dela ley; c. Unsentido marcadamente
estatal dela doctrina; d. Un cardcter ilégico al mismo tiempo
que paraddjico en cuanto a la existencia y funcién de la
nocién de Derecho; y e. Respeto decidido por la “autoridad”
de los predecesores.

El método dognudtico mas o menos contemporéneo del
exegético tuvo también amplia vigencia, con representantes
ilustres en SAVIGNY y JHERING, el cual postulaba que

[...]laley, una vezsancionada, se desprende del legislador y tiene
en cierto sentido una existencia propia, que es la subsistencia
de una significacién en lo que la ley enuncia...®,

El afio de 1880 es el punto de origen del movimiento que
reaccioné vigorosamente contra la escuela exegética y se

30 Cossio. El Derecho en el Derecho udicial, p. 110.

31 Véanse especialmente sus: La Pensée Juridique..., 2 tt. y La Escuela de In
Exégesis en Derecho Civil, México, 1944.

32 Cossio. El Derecho..., p- 112.
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conoce suficientemente como escuela o método de la libre
investigacién cientifica. Reconoce como precursores a AT'HA.LNASE
JourpaN y HENRI KLiMrATH. Como instauradores principales
aEpouArD LAFERRIERE y CHARLES BEUDANT. Como maestros:
a.En el Derecho Publico, EsMEIN, MicHouD, HAauRIOU, DUGUIT,
BERTHELEMY, JEZE; b. En el Derecho Privado, THALLER, SALEILLES,
Pranior, CHARMONT. Y su figura principal: FRANQOIS. Gél\_w,
autor de Méthode d'interprétation et Sources en Droit privé
positiv y Science et Technique en Droit privé positif"?.

En tiempos més préximos a nosotros, seguldore's del
filésofo HussErL han sugerido un método fenomenoldgico de
interpretaci6n, fundado enla concepcién de que en l’asfonnas
juridicas legales hay implicitas “verdades de razén”. _

La muy conocida y discutida Escuela del Derecho Libre,
en el extremo opuesto de la exegética, postula una plena
libertad en el juez, para que éste haga su pronunciamiento
en una de tres direcciones posibles: conforme a la ley, contra
la ley o en defecto de la ley.

El profesor Cossio, por su parte, ha propuesto una
concepcién egoldgica™.

* % %

En forma semejante, las teorfas y escuelas de interpretacion
musical muestran problemas andlogos a los que han sido

33 Unamplio y pormenorizado andlisis de la escuela cientifica es hecho
por BONNECASE, en La Pensée, t. 1, pp. 348 a 506. el . )

34 Sobre el significado de este neclogismo, véase el apéndice .A_daraﬂén
sobre el vocablo “egoldgico™, en El Derecho en el Derecho Judicial, p. 243.
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objeto de discusi6n entre los juristas. GIsELE BRELET da cuenta
minuciosa en su autorizada obra:

La manera como nuestros contemporédneos plantean el
problema de lainterpretacién, su firme creencia de que este
problema es ante todo el del respeto del texto y de la verdad
histérica, de hecho son una consecuencia no solamente del
“historismo” de nuestra época, sino también de la historia
misma de la musica y de la interpretacién musical.

Durante el primer clasicismo, todavia no podia hablarse del
respeto al texto y ala verdad histérica. Por una parte, reinaba
en las obras musicales un estilo universal y los intérpretes
no tocaban sino la muisica contemporanea; por otro lado, la
“voluntad de indeterminacién” del compositor se manifestaba
sin ambigiiedad sobre una partitura avara en indicaciones,
que parecia admitir y aun exigir la libertad de interpretacién,
constrefiir al intérprete a colaborar con el com positor por una
invenci6n personal. Pero luego, a medida que se avanza hacia
el romanticismo, he aqui que el estilo musical, cada vez mis
doécil ala expresion de los estados de alma, se individualiza
y sefragmenta en una multiplicidad de idiomas correlativos
a las personalidades y a las sensibilidades de los diversos
mtsicos. No hay que sorprenderse, pues, que éstosindiquen
en detalle la interpretacion que desean, que quieran hacerles
comprender alos intérpretes su lenguaje, los estados de alma
que su obra expresa y que le dan su sentido ¥ su contenido.
Finalmente, en el periodo moderno, los ejecutantes tocan las
més diversas musicas y deben poder adaptarse a todos los
estilos del pasado; de este modo, estsn obligados a plantearse
el problema del respeto al texto y alaverdad histérica. Cada
vez mds, por reaccién contra el romanticismo, la mdsica y
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la interpretacion musical contemporéneas se han orientado
hacia un estilo objetivo e impersonal, incisivo y riguroso,
que desdefia fantasias, abandonos y faciles suefios de la
subjetividad®.

El compositor KRENEK, cuyas ideas inspiraronﬂel eqsayg
y la tesis del magistrado FrRaNK, censura a .los puristas
musicales que se aferran dogmatica e mﬂexxblerlniente a lo
que se llama “fidelidad a la obra”, o “interpretacién autén-
tica”. La exigencia de un servil respeto al texto e.m_plobrece
lamentablemente la real multiplicidad de posibilidades
de la obra. Y, ademds, desde el punto de vista humano, la
personalidad de cada ejecutante o intérprett’a impone una
modalidad interpretativa. De alli que con raz6n argumente:
¢C6émo es que

[...] pese ala declarada fidelidad ala obra, la Séptima dirigida
por FURTWAENGLER difiere considerablemente de cuandola
dirige Toscanini? ;Cémo puede suceder esto cuando los
dos pretenden ser ejecutantes infalibles de la voluntad del

compositor?*,
GIsELE BRELET anota:
Abolir lainterpretacién es encerrarla esenciadela obraen una

de sus apariencias, es privarla de suriquezaen posi‘bilid‘ades
y al mismo tiempo impedirle que se adapte a la diversidad

35 Ob. cit., pp. 102 y 103. ]
36 Citado por Frank. Ob. cit., p. 177.
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delas épocas que la actualizan en un perpetuo movimiento

de recreacion¥.
* % %

Todas estas ideas e inquietudes de la vida musical se
corresponden paralela y conceptualmente con las que
en el campo interpretativo juridico también han existido.
BoNNEcAsE ha probado exhaustivamente 1a correlatividad
de las escuelas cl4sica y romantica de la literatura con otras
iguales en el Derecho:

[...]classicisme et romantisme ne constituent nullement deux
doctrines exclusivementlittéraires; elles représentent, au contraire,
des courants d’idées de portée tout 4 fait générale, susceptibles
de se faire sentir au sein de toutes les disci plines...,

37 Ob. cit,, p. 109. VaLéry dice: “Il n’est pas de trés belle oeuvre qui ne
soit susceptible d’une grande varieté d’interpretations...”, citado por
GISELE BRELET, ob. cit. p-97.Y Luis Epuarpo Nieto ARTETA, el admirable,
¥ prematuramente fallecido, jusfilésofo colombiano, escribié: “Toda
norma presenta diversas posibilidades para su ejecucién y aplicacion,
para su concretizacién y materializacién. En tal virtud, cualquiera
norma debe ser interpretada, porque en toda norma hay ese significado
de imprecisién respecto al contenido material de la ejecucion de la
misma": La interpretacion de las nornas Juridicas, Buenos Aires, Edit.
Juridica Argentina, 1944, p. 78, Max Ascor también ha dicho: “No se
puede ya no atender mas alld de la corteza de la legalidad a la ilimitada
serie de los hechos individuales quelalegalidad recrea, plasma, y por
la cual a su vez es plasmada: la indagacién sobre este complejo juego
de influencias y formaciones recfprocas se vuelve necesaria para el
jurista”: La interpretacion de las leyes, Losada, 1946, p. 43,

38 La pensée juridique..., t. 11, p-7, y especialmente su magna investigacion
Scietce du Droif et Romantisme, Sirey, 1928,
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Cita igualmente a PAroDI:

De mieux en mieux on se rend compte que le romantisme
est autre chose encore qu'un mouvement littéraire, quelque
chose de plus profond; qu'il y a des idées romantiques et
des sentiments romantiques; un romantisme politique etun
romantisme philosophique; qu'il existe enfin des maniéres
de sentir et de penser exprimées avec un éclat singulier 41a
fin du xvire. siécle et dans le premier quart du xixe. siécle
européen, mais qui se retrouvent, sous de formes plus ou
moins différentes, 4 d’autres époques et en d’autres lieux,
et représentent des attitudes permanentes de I’ame et de
I'esprit... >,

Con efecto, al clasicismo y al romanticismo juridicos les
pertenecen problemas de la misma indole que al clasicismo y
romanticismo musicales. Ala teoria, escuela o exigencia de la
“fidelidad al texto” dela partitura, se apareja simu_lténeamen-te
la de los padres de la Escuela Exegética del Derecho Civil.
Véamoslo:

Mi divisa, mi profesién de fe, declara DEMOLOMBE, es‘Ia
siguiente: jLos fextos ante todo! Publico un Curso del Cédigo
de Napoledn. Tengo, pues, por objeto, interpretar, explicar el
Cédigo de Napoleén mismo, considerado como ley viva,
como ley aplicable y obligatoria, y mi preferencia por el
método dogmatico no me impedird tener siempre, como
base, los articulos mismos de la ley*.

39 Citado por BoNNECASE. La pensée..., t. 11, p. 10.
40 Citado por BoNNECASE. La Escriela. .., p. 142.
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Como ya fue dicho, uno de los rasgos distintivos de
la escuela exegética es la institucién de la intencién del
legislador como la suprema fuente del Derecho. El gran
maestro francés AuBRry decia en 1875:

Los profesores, encargados de impartir anombre del Estado
laensefianza juridica. tienen por misién protestar, mesurada,
pero firmemente, contra todainnovacién quetiendaasubstituir
la voluntad del legislador por una extrafia. .. Toda la ley, tanto
en su espiritu como en su letra, con una extensa aplicacién de
sus principios y el mas completo desenvolvimiento de sus
consecuencias, pero sélo la ley, tal ha sido la divisa de los
profesores del Cédigo de Napolesn*.

El reputado profesor belga LAURENT escribia:

Los intérpretes hacen mal en quejarse, pues si el Derecho
ha llegado a ser un mar de dudas, ellos son los culpables,
Si tuvieran mds respeto por el texto del Cédigo, no habria
controversias. El texto nos ofrece principios ciertos, y todo
se convierte necesariamente en incierto, tan pronto como
se separa uno de ellos*,

Ala escuela del Derecho libre va sincronizada la de la libre
interpretacién musical. Una y otra parejamente censuradas,
y con fundamentos y argumentos idénticos.

Pero es més: del mismo modo como en misica se ha
reaccionado contra el romanticismo en los tiempos modernos

41 Ibid., p. 146.
42 Tbid., p. 149.
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y se ha preconizado e impuesto un control sobre el arbitrio del
ejecutante, en el Derecho ha habido una actitud semejante. Un
“neo-clasicismo” jurfdico ha tratado de abrirse campo:

Lameme courbe que |’on a pu noter dans le domaine philo-
sophique et que j’ai fidélement évoquée se retrouve dans le
domainejuridique. Partie du classicisme avec la philosophie
du Code Napoleon, la pensée juridique s’est élancée, sil'on
peut dire, vers les doctrines triomphantes du positivisme,
duromantisme et dumysticisme pour retomber finalement
dans le classicisme avec I’Ecole néo-classique®.

Es natural apenas que la problematica de la interpretacion
en las dos disciplinas sea comtin. La funcién que les estd
encomendada es de la misma indole: ir del “donné” al
“construit”*. De la composicién a la ejecucién. De la ley a
su aplicacién. Y en los dos casos, siempre, inevitablemente,
necesariamente, por un intermediario: el juez, el solista, el
director de orquesta. Porque s6lo mediante su actividad
es como la mdsica o el Derecho alcanzan una existencia
vital.

L'oeuvre musicale —escribe ANDRE CUVELIER- ne recoit
I"existence sonore que par 'exécution qu’en donnent les
interprétes®.

43 La pensée..., t. 11, pp. 285 y 286.

44 En el sentido que les atribuye GEny. Véase supra nota 27.

45 AwpRE CuveLier. La Musique et 'Honme, p. 107, Presses Universitaires de
France, 1949. L'efre de la musique est I'acte meme de sa réalisation, BRELET.
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Y agrega:

Linterprétation est fonction dela vie, ¢’est-4-dire du compor-
tement physique et moral de I'artiste, de sa nervosité®.

Ni mds ni menos de lo que ocurre para la realizacién del
Derecho. JHERING, que nunca cesé de insistir en la necesaria
condicién de la realizabilidad del Derecho para que éste
adquiera y ostente su plenitud, declaraba:

Lafunci6n del Derecho, en general, es la de realizarse. La que
no es realizable nunca podré ser Derecho, y por el contrario,
todo aquello que produce esta funcién serd Derecho aun
antes de ser reconocido como tal... El Derecho existe para
realizarse. La realizaci6n es la vida, y la verdad del Derecho
es el Derecho en si mismo. Lo que no sucede nunca en la
realidad, lo que no existe més que en las leyes y sobre el papel,
es s6lo un fantasma de Derecho, meras palabras y nada mas®¥.

¢Qué es una partitura-asise trate dela creacién mas encumbrada
de un compositor—, una partitura pura y simplemente?
Naturaleza inerte. Una hipétesis. ; Y unaley que no se aplica,
que no hasido puesta en movimiento? Naturaleza muerta. La
vocacion parala actividad, para larealizacién, es inexcusable
en la norma. Lo contrario determina su muerte por desuso*®.

Ob. cit., p. 7. La miisica no existe hasta que es ejecutadn: HERBAGE, cit.
por Frank, p. 181.

46 Ibid., p. 109.
47 Citado por NieTo ArTETA. Ob. cit,, p. 112,
48 “El tnico momento en que el Derecho conoce la concrecién es en la
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La interpretacién es una operacién compleja de la mente
en la cual no es elemento tinico la norma bésica, sino tan sélo
uno de sus factores constitutivos. Con ella vienen a conjugarse
la “ecuacién personal” del intérprete y circunstancias tales
como el medio social, la época y el destinatario o sujeto final
de la operacién interpretativa®.

Lainterpretacion es laaprehensién o comprensién delos sentidos
implicitos enlas normas juridicas. Ellas se expresan en palabras.
Y las palabras poseen una significacién objetiva especial...

Se ha advertido que la interpretacién es una comprensién o
aprehensién de sentidos y significaciones. Pero lacomprensién

interpretacion, cuando se reduce o es reducido a los hechos. Entonces,
lo abstrato se hace realidad, en cuanto expresa una realidad: el Derecho,
alcanzando aquf el propio fin, pierde su caracteristica fundamental,
retoma contacto con la vida, de la cual fuera extrafiado, para disciplinarla,
se transforma finalmente en cosa viva. La expresion de esta cosa viva
es la sentencia: el solo momento en que férmula de Derecho y realidad
de vida son una sola cosa”, Max Ascor Ob. cit,, p. 67.

48 VicTorio ScIALOJA, el egregio jurista italiano, decifa: “Las normas de
la interpretacion son por lo tanto determinadas por la estructura del
cuerpo politico al cual la ley pertenece, y especialmente por las relaciones
intercedentes entre los ciudadanos y las autoridades legislativas, entre
éstas y las autoridades judiciarias y administrativas. Tales relaciones en
general son reguladas s6lo parcialmente por el Derecho escrito: ellas son
determinadas més directamente por aquella necesidad de los hombres
y de las cosas que es la fuente primera del Derecho, perteneciendo a
aquel Derecho técito, fundamental, inmediata emanacién de la fuerza
social ordenada, que con palabra ahora tradicional se puede llamar
Derecho consuetudinario, toda vez que a esta expresion no se conecta
laidea de una larga costumbre”, cit. por Max AscoLi. Ob. cit,, p. 49.
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llevaimplicita una interpretacién o una vivencia del sentido
del mundo y de la vida...*,

De FURTWAENGLER es esta afirmacién:

Nuncaunintérprete hard nadamejor que respetarla voluntad del
compositor. Pero ese “cumplir” no se agota en la reproduccién
fiel de las notas fijadas. No se trata de las notas, sino del
sentido que los diferentes maestros les atribuyen'.

LN

Asfcomo hay unaimplicacién filos6fica y ética en 1a confianza
o desconfianza que se postulen acerca de la facultad judicial
pararealizar el Derecho, para interpretar laley, para desentrafiar
y vertir el sentido esencial y actual de la regla juridica, de
la partitura legal, hay también un trascendental y gemelo
problematismo filoséfico y estético en el reconocimiento o
negacién de las funciones creadoras del intérprete musical
para transmitir el mensaje promulgado por el compositor
en su obra, en su ley musical.

No es esto debido al azar y hay razones histéricas que lo
explican. Dice Luis LEGAZ y LACAMBRA:

La Edad Media muere con el nacimiento de un nuevo tipo
de hombre diferente del que habfa predominado hasta
entonces. Este nuevo tipo de hombre est4 calificado por

50 Nieto ArLeTa. Ob. cit., p. 98.
51 Ob. cit., p. 29.
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esta caracteristica: la desconfianza. .. En el hombre moderno
nace una fe nueva, que es la fe en el progreso, pero al mismo
tiempo se va convirtiendo en dtomo de uninmenso organismo
en desarticulacién. La desconfianza es ahora un elemento
constitucional humano... El burgués es el nuevo tipo de
hombre que va a dominar en Europa desde el Renacimiento,
y el burgués es un hombre predominantemente desconfiado.
Paralelamente surge en filosofiala “critica”, que es la filosoffa
deladesconfianza. Y esta desconfianza, aplicada ala politica,
demanda dos cosas: libertad y seguridad. Libertad para la
economia—el capitalismo no toleralas trabas de la economia
gremial—; seguridad para las situaciones juridicas creadas
al amparo de esa libertad; libertad y seguridad, es decir,
desconfianza frente a la accién tuteladora del monarca®.

Esta actitud general histérica se reflejé de modo concreto y
caracteristico en la teorfa y en la practica del Estado Liberal
o Estado de Derecho:

El concepto ideal todavia hoy dominante de Constitucion
—escribe CArL ScumiTT- es el ideal de Constitucién del Estado
burgués de Derecho... La particularidad de su ideal de
Constitucién consiste en que con él se adopta una organizacién
del Estado desde un punto de vista critico y negativo frente
al poder del Estado —proteccién del ciudadano contra el abuso
del poder del Estado. Los medios y métodos del control sobre
el Estado se organizan mds que el propio Estado; se crean
seguridades contra ataques estatales, y se trata de introducir

52 Teorin del Estado Nacionalsindicalista, Bosch, 1940, p. 44.
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frenos en el ejercicio del poder publico... La tendencia del
Estado burgués de Derecho va en el sentido de desplazar
lo politico, limitar en una serie de normaciones todas las
manifestaciones de la vida del Estado y transformar todala
actividad del Estado en competencias, limitadas en principio,
rigurosamente circunscritas®.

Esta tendencia limitativa, desconfiada, restrictiva, se expreso
nosolamente en la triple fragmentacién o divisién del poder
publico, sino que ademds fue llevada en sus consecuencias
hasta las esferas de accién particularizadas de cada una de
las ramas, actividades u 6rganos del Estado, en especial el
ejecutivo y la administracién de justicia.

Como el arbitrio judicial ofrecfa el maximo peligro para
las libertades personales, la ciencia juridica tradicional ha
intentado, mediante una especial teoria del arbitrio, restrin-
gir las atribuciones judiciales. En tal virtud, se identificé
el arbitrio judicial con lo arbitrario, asf como también se
estableci6 una igual identidad entre Ia interpretacién y la
interpretacién judicial... El juez podfa ser un representante

del “ancien régime”. Era necesario, por tanto, limitar sus
atribuciones®.

Es curioso que los dictadores hayan sido desconfiados de
lalibertad de interpretacion judicial. FEpERICO el Grande y

53 Teoria de ln Constitucion, Edit. Revista de Derecho Privado, 1934, pp.
46y 47.
54 Nieto ArTeTa. Ob. cit,, p. 81.
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NAPOLEON les prohibieron alos jueces que interpretaran las
leyes. ROBESPIERRE no pensaba de otro modo:

La palabra jurisprudencia —decia— debe ser }lJon_'ada de
nuestra lengua. En un Estado que tiene una Constitucion, una
legislacién, la jurisprudencia no es otra cosa que la ley*.

KRENCK, citado por FRANK, sostiene que la tentativa de los
puristas musicales de eliminar al intérprete en forme? com-
pleta, de minimizar el factor humanoenla mt'erpreteflrmlon_, es
de naturaleza cinica, producto de la desconfianza, “similar
al que habia llevado a la ascensién de dictadores”.

* % %

De esa ideologia juridico-politica que pretende reducir el
Derecho a la ley, cudn distante la férmula del sagaz jurista
cubano Jost ANTOLIN DE CUETO:

La ley reina y la jurisprudencia gobierna®.

¢No seria posible trasponer la méxima al campo musical
para decir: El compositor reina y el intérprete gqbterrm?
Muchos son los compositores que consideran como
adversarios personales, y funestos en general, a lqs intérpretes.
STRAVINSKY les exige perentoriamente a los ejecutantes de

55 Citado por GasToN Morin en La Loi et le Contraf, Edit. Felix Alcan,
1927, p. 13.

56 Ob. cit., p, 187.

57 Citado por Cossio en EI Derecho..., p. 167.
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sus obras que carezcan por completo de imaginacién, de
capacidad inventiva, aliento interpretativo.

Des compositeurs modernes prétendent supprimer l'inter-
prétation; jaloux de leur pouvoir créateur, ils n’en veulent
pas céder une parcelle 4 I'interpréte, mais veulent achever
eux-mémes leur oeuvre et livrer au public une musique
compléte enfermant définitivement son interprétation exacte.
Il leur semble possible et souhaitable d’éliminer I'exécutant,
dont le role selon eux était de suppléer les insuffisances
de la notation, en ayant recours & une écriture absolument
précise. Etils pensent que I’oeuvre musicale de 'avenir sera
directament fixée par le compositeur lui-meme grace 4 des
instruments d’une parfaite fidelité®.

DemMoLoMBE, figura sobresaliente de la escuela exegética en
Derecho civil, pontificaba:

El juez no puede legalmente pretender que la ley no le dé
todos los medios de resolver la causa que le es sometida®.

STRAVINSKY sostiene que todo se halla contenido ya en la
partitura. Y de RavEL es el aforismo:

Il n’y a qu’d jouer ce qui est écrit.

En las antfpodas de esta concepcién mecanicista de lamuisica
estd la de Gustav MAHLER:

58 GistLE BRELET. Ob. cit,, p. 108.
59 Citado por BoNNECASE. La esciela. .., p. 175.
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Das Wichtigste steht nicht in den Noten®.
Como también la idea de DaARNTON, para quien

... las notas escritas son, en el mejor de los casos, inicamente
una aproximacién a la intencién del compositor...%".

* k %

Los paralelismos no se agotan. El legislador puede ser intér-
prete. Cuando actiia en ese plano, la suya ha sido llamada
interpretacién con autoridad, para distinguirla de la interpre-
tacién jurisprudencial o judicial y de lasimplemente doctri-
naria. También existen los compositores que interpretan sus
propias obras. Refiriéndose a ellos, el compositor y director
de orquesta ALFREDO CASELLA, ha dicho con incuestionable
propiedad que

[...] el compositor que interpreta su propia musica no es
mds que un intérprete entre todos los demds®.

Recuérdese, por via probatoria, lo referido arriba acerca de
las experiencias personales de WAGNER y BRAHMS. ;Y qué
otra cosa puede acontecerle a un legislador que interpreta
su propia ley? Es perfectamente védlida la afirmacion de
que cuando el cuerpo legislativo interpreta, no es menos,

60 “Lo mds importante no esté en las notas”.
61 Citado por FRANK, p. 177.
62 Citado por GOLDBECK, p. 53.

_ ﬁ
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pero tampoco més, que un intérprete entre todos los demés
posibles intérpretes.

Cuando KRENEK aboga por una transaccién doctrinal
entre la exigencia de una estricta fidelidad a la partitura
y la ilimitada libertad del ejecutor (lo que en la historia
]ut"x’dica es equivalente a la posicién te6rica preconizada por
GENy, que se sittia medianero entre el postulado gramatical-
exegético y la escuela del Derecho libre), sugiere que el
compositor tenga suficiente confianza en el intérprete, a cuya
personalidad no debe serle amputado su impetu creador,
que debe traducirse en un “aumento de vitalidad que no
s6lo es de desear, sino que es verdaderamente necesario a
fin de transmitir el mensaje” .

Laramajudicial o procesal del Derecho ptiblico evoluciona
contemporaneamente en el sentido de acordar al juez mayores
poderes para el cumplimiento de su funcién, tanto en lo que
atafie a la apreciacién de las pruebas —interpretacién de los
hechos-y al impulso, direcci6n y control del proceso, como
en lo referente a la obtencién del texto de la ley el maximo
contenido posible parala afirmacién y realizacién del ideal
de la Justicia. Porque la ley, que no es todo el Derecho, no
es méds que uno de los presupuestos de la Justicia.

* % ok

Atn pueden formularse otras analogias. Frente aleyes antiguas
suf:len presentarse serios escollos de interpretacién y lo
mismo acontece con muchas obras musicales del pasado.

63 Citado por FrRANK, p. 178.

|
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Losintérpretes musicales —dice FRaANK—a menudo se enfrentan
con un problema muy parecido como el que a veces tienen
que encarar los tribunales. Cuando un ejecutante moderno
interpreta a BacH, es totalmente imposible reproducir el
estilo exacto de ese compositor (que vivié en un periodo
en que la modalidad general era substancialmente distinta
de la nuestra) a fin de recrear el “gusto” de aquel periodo.
Del mismo modo ocurre cuando un tribunal tiene que in-
terpretar una ley promulgada en el siglo xvir, 0 en 1789, o
incluso en 1830. Muy a menudo los jueces no pueden estar
enteramente seguros de que han conseguido captar la in-
tencion del compositor legislativo que vivié en una época
con una visién completamente diferente®.

Y GisiLE BRELET, a propdsito del arte musical:

La reconstitution historique n’a qu’une valeur de recherche
expérimentale. 1l arrive qu’en exécutant par exemple les
oeuvres de Bach en public sur des instrumenls anciens, on
lui fasse plus de tort que si on1’éxecutait sur des instruments
modernes. En tout cas, si I’exécutant actuel se sert d’un ins-
trument ancien, il doitlui donner une ame moderne, enjouer

selon un esprit et une sensibilité qui soient les notres®.

El maestro Maurice Hauriou ha escrito:

No es dudoso que la idea objetiva no serd clasificada en
todas las memorias con la misma interpretacion. Hay que

64 Ob. cit., p. 185.
65 Ob. cit,, pp. 103 y 104.
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distinguir cuidadosamente laidea, considerada en sfmisma,
y los conceptos subjetivos por medio de los cuales ella es
percibida en los espiritus... Los temas eternos de la pasién
en sus luchas con el deber o la razén no son tratados por
RacINE comollo fueron por S6FocLEs 0 EURiPIDES; una tra gedia
de RACINE no es representada ni comprendida en el siglo
veinte del mismo modo como en el siglo diez y siete. Lo
mismo ocurre con el ideal de justicia, que ha sido concebido
de sucesivas maneras diferentes®.

Hay problemas técnicos o instrumentales que también se dan
simultdneay parecidamente en Mdisica y en Derecho. Lanocién
cldsica del arrendamiento de servicios es inepta para explicar
o figurar hoy con exactitud el moderno concepto del contrato
de trabajo, a pesar de que histéricamente es su precursora.
Del mismo modo como el antiguo concepto de contrato de
sociedad es incapaz de explicar plenamente la tipica creacién
capitalista que es la moderna sociedad anénima.

Asf ocurre con obras musicales compuestas, pongamos
como ejemplo, para clavecin, antes de la invencién del
piano, este Gltimo sucesor instrumental directo de aquél.
Sinembargo, muchos son los intérpretes que sostienen la
necesidad de ejecutar las obras antiguas en los instrumentos
de su época. El pianista CLAUDIO ARRAU afirma que aBacH
no podemos aproximarnos realmente sino en el clavecin.

Para adentrarse en el espiritu de la musica francesa de
los siglos xvi1 y xviir —escribe KONSTANTIN GAYMAR- 1o se

66 Anx Sources du Droit, Paris, 1933, pp. 101 y 102.

R —
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deben escuchar sus ejecuciones en nuestros pianos: resultan
demasiado pesados: de sonoridad un tanto larga, concreta,
cantabile. Esta musica—que es sélo un juego gracioso, alegre
y picante—pierde todo su embrujo si no se la ejecuta en clave
o espineta. Tan sélo asi, todos sus adornos y ornamentos
cobran justo significado, pleno sentido®.

% %k %

Sélo a fines del siglo xvirr empieza a destacarse el intérprete
musical como individualidad distinta del compositor. Hasta
entonces el autor fue a la vez creador y ejecutante de sus
producciones. .

Y precisamente en esa misma época es cuando se realiza
institucionalmente la separacién de los poderes en el Derecho
ptblico norteamericano y francés.

En un tiempo -recuerda el magistrado FRaANK- los jueces
ingleses participaban activamente en la promulgacion de las
leyes que interpretaban. Y, asi como posteriormente huboun
divorcio delas funciones del compositor y el intérprete, asise
desarrollé en Norteamérica una versién pronunciadamente
norteamericanade la doctrina delaseparacién de los poderes
gubernamentales —la distincién entre la creacién de las leyes
y la interpretacién judicial®.

67 KonsTANTIN GAYMAR. Historia del Piano y de sus grandes maestros, Buenos
Aires, p. 41.
68 Ob. dt., p. 188
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Nos hallamos, pues, en presencia de dos modalidades de
la cultura humana que segtin el entendimiento y concepto
que de ellas tenemos modernamente, reconocen una similitud
de problematica y una igual representacion en el lenguaje
escrito. Que como fenémenos discursivos —segtin lo anota
CARNELUTTI- necesita cada cual una instancia previa para
su realizacién: la funcién interpretativa. El instrumentista
en la mdsica. El juez en el Derecho. Ambos instrumentistas
y ala vez jueces...

Y asfcomo el legislador no puede prever el destino futuro
de la norma que promulga, porque a su contralor y a sus
facultades cognoscitivas se escapa inevitablemente el curso
ulterior de la vida juridica y social, también el compositor
se halla en imposibilidad fisica y espiritual de fijar, desde
el momento de la creacién de su obra, un sentido univoco,
universal e inmutable de ella, pues quiéralo o no, lleva
ya en su entrafia una potencia miiltiple, que €l no puede
gobernar auténomamente, ni reducir definitivamente a una
tnica posibilidad.

El compositor que crea con espiritu de perduracién, est4
formuléndoles alos intérpretes, implicitamente —con intericién
0 sin ella—, un llamamiento imperioso para que una y otra
veces, al difundir su mensaje, se esfuercen por explorar y
propagarlasubstancia de eternidad que el demiurgo musical
ha corporeizado en la partitura.

El criterio de interpretacion juridica que mds se aviene
con el espiritu social y dindmico de nuestro tiempo es aquél
seguin el cual la norma o regla de Derecho debe aplicarse de
modo que sirva eficazmente al ideal de justicia, como si el
legislador —en tratdndose de leyes del pasado- la hubiese
promulgado hoy, conforme a las exigencias de hoy y para
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hacer justicia como hoy es concebida, sin que para ello
importen o tengan autoridad coercitiva los criterios imperantes
cuando la ley nacié. -

De ningtn modo quiere esto decir que el solista o el
director de orquesta, el juzgador o el juriscqnsul.t? puedan
disponer de un arbitrio ilimitado para su ejecucién o para
su pronunciamiento, porque en uno y otro casos, Fanto
como arbitrariedad habria una verdadera usurpacién de
jurisdicciones. Pero si paralas dos categorias de ”medigms"
hay la exigenciaimperativadequealanormayala pa.rtltura‘
les deduzcan un espiritu capaz de expresar y cumplir, aqui
y ahora, la intencién de justicia y de belleza que es la razén
de ser de cada una. ) i

Cuando el gran RAIMUNDO SALEILLES remat6 su célebre
prefacio a la obra de GENy, lo hizo con estas palabras, que
siempre son recordadas:

No podria terminar mejor que con estas palabras, inspiradas
enandlogas frases de IHERING, que inspirael libro entero deMr.
GEny: “Por el Cédigo Civil, pero mds alld del Codigo”.

Acaso hubiera, como otros, invertido de buen grado'lo's
términos: Mds alld del Cdigo Civil, pero por el Cddigo C’rwl.
Reconozco que esto seria poco atrevido y demqstrarla el
deseo de conservar una parte de la ficcién. No insisto, y me
dejo de buen grado convencer, si es que esto puedo hacerlo,
y me atengo principalmente al “mds alld”.
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Serd muy diffcil que, en lo sucesivo, este “mds alls” no se
convierta en el santo y sefia de todos los jurisconsultos®,

Esto era dicho hace mas de medio siglo, y desde entonces,
verdad es que

[...] ha pasado mucha agua bajo los puentes de la teoria
del Derecho...”.

Pero -y a pesar de todas las teorfas ¥ polémicas— esté en
pie la idea general de que el intérprete juridico no puede
ser un simple autémata sin mds funcién que la puramente
mecanica de aplicar un texto frio o de consultar la siempre
cuestionable “voluntad del legislador”. Como bien lo di-
cen los profesores argentinos AFTALION, GARCIA OLANO y
VILLANOVA, para que la eleccién del juez entre las diversas
posibilidades de la norma tenga fuerza de conviccién,

[...] deberd mostrar que el sentido que atribuye al caso no
es més que la actualizacion y especificacién de un sentido
vigente en la comunidad...”!,

¢Por qué, pues, un BEETHOVEN, espiritu de la época de la
Revolucién Francesa, del individualismo liberal, no podriaser
vertido conforme alos ideales del nuevo orden social y humano

69 Meétodo de interpretacién y fuentes en Derecho privado positivo, Madrid,
1925, p. xv.

70 AﬁALIL’)N, Garcia OLaNo, ViLLanova. Introdiccion al Derecho, t. 1, Buenos
Aires, 1956, p. 464.

71 Ibid., p. 478.
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que hoy es preconizado, el cual reivindica primeramente la
categoria fundamental hombre, como anterior y superior a
la de individuo, mds integralmente comprensiva de valores,
derechos y funciones, que los atribuidos ala férmula privatista
de persona, segtin la terminologia del Derecho civil?

¢(Por qué, por tanto, no puede decirse que por BEETHOVEN,
pero mds alld de BEETHOVEN? ;Tendria alguien la osadia de
suponer o sostener que estdn agotadas las posibilidades del
espiritu beethoveniano?

Cierta vez ~relata KONSTANTIN GAYMAR-, el célebre pedagogo
y uno de los violinistas y musicos méds profundos de nuestra
época, KreuTzer, hablaba en su circulo de alumnos, comentando
el caso de los nifios prodigio. Fue cuando el nifio de diez o
doce afios, YEHUDI MENUHIN, asombraba al publico berlinés
con sus inusitadas ejecuciones. Se le pregunté a KREUTZER si
habia escuchado a MENUHIN, suscitdndose tras su respuesta
negativauna acalorada discusién sobre el interés que despiertan
semejantes ejecuciones de los Winderkinder. Decia KREUTZER:
“No tengo la menor duda de que MENUHIN toca muy bien
el violin. He leido las criticas y creo que son muy justas.
Puedo confesarles que también yo tocaba bastante bien a
los diez afios, habiendo escuchado luego a muchos de estos
fenémenos musicales. Pero confieso que hace ya tiempo
que han dejado de interesarme. En realidad, ;qué puede
decirme a mi, en materia de muisica, un nifio de diez afios?
Para nosotros, artistas, el sonido, la mtisica, sintetiza toda
una concepcién del mundo. ;Qué concepto del mundo puede
tener un nifio de diez afios? En su tltimo concierto, MENUHIN
toco a BEETHOVEN. ;Qué puede entender con sus diez afios,
de BEETHOVEN, el compositor mds complejo y profundo?
Puede ejecutar con sumo virtuosismo y muy correctamente




72 CARLOS RESTREPO PIEDRAHITA

todas las notas escritas por BEETHOVEN; sin embargo, esto
no representa todavia a BEETHOVEN. A mi, como musico, y
particularmente en BEETHOVEN, no me interesan las notas,
sino su sentido, su significado Y sus mutuas relaciones,
porque BEETHOVEN no es tan s6lo un compositor: es toda
una concepcién del mundo?.

Sélo una interpretacién, vale decir un entendimiento, una
valoracién y una eleccién y decisién de sentido que rebasen
el original y fugaz marco tempo-espacial dentro del cual
ocasionalmente surgieron la obra o la norma, pueden ase-
gurarles perennidad y renovada frescura.

T..oeuvre musicale, en traversant les siécles, ne reste pas
inchangée. Elle participe au devenir vivant de I’évolution
qui I entraine hors de 'époque de naissance™,

La interpretacién de las normas juridicas es vida humana
viviente. La valoracién jurfdica, supuesto de la interpreta-
con, es un sector de esa vida humana viviente, es uno de

esos objetos que por ser vida humana viviente, llamamos
egolégicos™,

_La interpretacién delas normasjuridicas suponelas valoraciones
jurfdicas vividas por el intérprete. La diversidad del contenido
material de las vivencias valorativas explica la imposibilidad
de que sdlo pueda existir una interpretacién de la norma que

72 QOb. cit., p. 126.
73 GISELE BRELET. Ob. cit., p. 108.
74 Nieto ArRTeTA. Ob. cit., p. 104.
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serfa “la” interpretacién justa y correcta. Siendo distintos los
contenidos materiales de las vivencias, es decir, la materia
de la institucién de la valoracién juridica, han de existir
también varias diversas interpretaciones de la misma norma
juridica’™.

S6lo de este modo, con esta comprensién, con esta voluntad
de hacer actuales y vitales lanormay la partitura, el ejecutante
musical y el intérprete juridico pueden asegurar su jerarquia
maravillosa de creadores. Y de cumplidores de sus elevadas
funciones sociales. No por simple azar circunstancial en el
mundo moderno se ha dado la divisién del trabajo entre
compositores e intérpretes, por un lado, y entre legislacién y
administracién de justicia, por otro. Los intérpretes artisticos
son los responsables de la supervivencia de las grandes
obras maestras de la miisica. Los jueces y jurisconsultos, de
demostrar el permanente poder estructurador y regulador
del Derecho en la vida social. Juez e intérprete musical
tienen que estar penetrados de una profunda sensibilidad
histérica y social. Porque Derecho y Miisica son productos
y bienes esencialmente sociales.

Toda misica -ha escrito MARCEL SAMUEL-RoUSSEAU- estd
impregnada, si no hecha, de un pensamiento social... Ella
estd mezclada en todos los actos de la vida y sometida a la
evolucion de las formas sociales de donde emana y sobre las
cuales acttia a su turno. No hay, en consecuencia, historia de
la musica de la cual no pueda decirse que es socioldgica™.

75 Thid., p. 22.
76 Prefacioal libro Sociologie de la Musiquie, de MAREEL BEvianEs, Ediciones
Payot, 1951.




CARLOS RESTREPO PIEDRAHITA

Y GENy, ya para cerrar su libro, afirma:

Por eso la interpretacién en su conjunto contribuirs, por su
parte, a asegurar la funcién social del Derecho, que justa-
mente ha sido designada como la tarea capital de nuestro

tiempo?. II

CIENCIA Y DERECHO

Entre los temas que en la actualidad atraen la atencién de
los juristas, uno de los méds sugestivos e importantes es, sin
duda alguna, el que se refiere a las vastas repercusiones, a
la incidencia mdltiple y profunda que los descubrimientos
cientificos y sus aplicaciones tienen sobre el Derecho.
Especialmente en tres de sus ramas cardinales: el Derecho
Politico, el Derecho Civil y el Derecho Penal'.

No es propdsito de estas anotaciones hacer un estudio
sistemdtico, orgdnico y exhaustivo de tan trascendental
materia, sino simplemente —por via de divulgacién elemen-
tal- enunciar algunos aspectos de esa incidencia.

Las recientes investigaciones y utilizaciones dela energia
y la fisién atémicas tienen interés sobresaliente para los
pensadores y jurisconsultos del Derecho Politico. Se habla

1 Aunque no debe desatenderse la circunstancia de que también el
Derecho Procesal y, més concretamente, el Derecho Probatorio, estén
recibiendo aportes instrumentales de mucha significacién. Entre otras

obras, véanse la de Frango1s GoreHE. L'appréciation des Preuves e Justice

(RECUEIL SIREY) y L. RETAIL. Techniques de 'expertise judiciaire (SIREY).

77 Ob. cit., p. 677.
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